
Una invitaci—n a pasear por un bosque de mœsica y arquitectura

La propuesta del bosque sonoro fue un homenaje a John Cage, un recuerdo del dŽcimo aniversario de su muerte 
y del cincuenta aniversario de la que ha sido su obra m‡s emblem‡tica: 4Õ33ÕÕ. Pero este bosque fue tambiŽn una 
prolongaci—n del trabajo de Cage por atender tanto a sus propuestas estŽticas como a su interŽs por la tecnolog’a. 
Por ello, se ofreci— un bosque en el que mœsica y arquitectura encontraron su fusi—n siguiendo el famoso postulado 
de Cage de la interpenetraci—n sin obstrucci—n. Mœsica y arquitectura convergen, se atraviesan en un paisaje de 
luz, imagen y sonido que, siguiendo un recorrido temporal, ha forjado un modo inŽdito de sentir el espacio y el 
sonido. Se escenificaba con ello un di‡logo entre determinaci—n e indeterminaci—n.
El bosque sonoro es un viaje a travŽs de la escucha: 

ÒIf you have two sounds, you only have a straight line between them; but if you have three, you inevitable 
have a sculpture you can walk around it. And you can hear differently. You can really hear differentlyÓ.

Del 13 al 16, el Mercat de les Flors se convirti— en un bosque de arquitectura sonora. Se present— una instalaci—n-
performance, una forma h’brida que surge del encuentro de mœsica y arquitectura. Durante 1h30Õ se invit— a pasear, 
a experimentar con la escucha y la mirada, con todo el cuerpo. En siete actos un recorrido que ha acogido a mœsicos 
tan diferentes como David Albet, Jose Manuel Berenguer o Agust’ Fern‡ndez, quienes junto a las obras de Cage, 
compartieron este bosque con el trabajo de espacializaci—n sonora realizado por el I.U.A. de la Pompeu Fabra o 
con los sonidos amplificados de un jard’n vertical. El pœblico recibi— dos interfaces, un sistema de  escucha por 
infrarrojos y una pastilla gastron—mica.
Desde el primer acto el sonido llam— al o’do con una topograf’a sonora, un paisaje de tierra volc‡nica que acog’a 
diez obras de John Cage. Seguidamente, se iniciaba la escucha del silencio en un muro de luz. La arquitectura 
que estaba viva, entr— en movimiento con el sonido. Carlos Fesser y FŽlix Luque del IUA condujeron a la escucha 
del sonido en el espacio, sonidos en 3D, procesos fractales que trabajaron materiales r’tmicos y mel—dicos. A 
continuaci—n, un interfaz concebido por Jose Manuel Berenguer fue el instrumento que interpretado en tiempo 
real por el compositor, entr— en di‡logo con su imagen virtual, un avatar digital proyectado en el muro de luz. El 
quinto acto permit’a asistir a un concierto que se hace sue–o. David Albet interpret— en tiempo real Seven de John 
Cage, mientras el resto de los mœsicos Ðim‡genes de un sue–o-, lo acompa–aban. En el juego entre lo real y lo 
virtual, lo imaginado o so–ado llegamos a la escucha de un jard’n vertical. Un jard’n que emul— el deseo de Cage 
de amplificar los sonidos de la naturaleza para que la gente pudiera escuchar. Finalmente, el sŽptimo acto retom— 
otra propuesta de Cage, improvisar al margen de la memoria. Por eso, un improvisador y pianista excepcional 
como es Agust’ Fern‡ndez fue el encargado de ofrecer un bosque sonoro digital. El sonido de su piano permit— 
asistir a la creaci—n de un gran bosque de im‡genes en 3D que dotaba de magia ese mundo creado con Cage para 
el Mercat de les Flors.
Bienvenidos a este paisaje de luz, imagen y sonido.
ÒAre we an audience for computer art? The answerÕs not No; itÕs Yes.Ó (John Cage)
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